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Hizin Sanatsal Ifadesi: Resim ve Siir Uzerinden Bir
Okuma

HABIP TURKER @

Oz: Bu makalede hizin, yavasligin, genel olarak hareketin sanatsal
ifadesinin nasil miimkiin oldugunu resim ve siir iizerinden ele ali-
yoruz. Hizin, yavashigin, genel olarak hareketin siirde sanatsal ifa-
desinin ii¢ yolla miimkiin oldugunu gérmekteyiz: Sesin reel zaman-
sal akisinin diizenlenmesiyle, tasviri-imgesel yolla ve i¢ zaman biling
akismin seyriyle. Bununla diger iki yolun i¢ zaman biling akisinin
seyrine tesir etiklerini de goriiyoruz. Siirde bunlar1 biz yekpare gibi
yasamaktayiz. Ama bunlar1 somut olarak da ayirt edebiliyoruz.
Mutlak hizi, hatta goziimiiziin takip edemeyecegi hiz1 hareketin ifa-
desi iizerinden gostermenin imkansiz oldugunu, en azindan ¢ok
zorlastigini gordiik. Bu da bizi paradoksal bir sekilde hizi hareket-
sizlik iizerinden ifade etmeye gotiirmektedir. Tanpimnarin siirde
yaptigina yakin bir seyi Duchamp resimde yapmaktadir. Resimde
ise hareket ve hizin algilarimizi yaniltacak bir kompozisyon, yani il-
liizyonla ve ¢agrisim yoluyla ifade edildigini; Duchamp’in ise tam
tersi bir stratejiyle, yani bozuk alginin kompozisyonuyla bozuk ol-
mayan alginin izlenimini vererek hizi ifade ettigini, bdylece {iclincii
bir yolu denedigini gordiik. Inceledigimiz diger eserler algilarimizi
manipiile ederek, olmayan bir seyin olmus gostererek hiz ve hare-
keti ifade ederken, Duchamp goziimiiziin takip edemeyecegi kadar
hizli bir nesneyi seyrederkenki alg: tecriibemizin resmini vererek,

¢ok daha gergekci bir tarzda hizi ifade etmistir.
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Abstract: In this article, we explore how the artistic expression of
speed, slowness, and movement in general can be conveyed through
painting and poetry. We observe that the artistic expression of
speed, slowness, and movement in poetry is possible in three main
ways: through the regulation of the real temporal flow of sound,
through descriptive and imagistic means, and through the stream of
inner-time consciousness. We also see that the other two methods
influence the stream of consciousness. In poetry, we experience
these as a unified whole, yet we can also distinguish them con-
cretely. We found that expressing absolute speed — even speed so
fast it cannot be tracked by the eye — through depictions of move-
ment is nearly impossible, or at least extremely difficult. This para-
doxically leads us to the idea that speed can be expressed through
stillness. What Tanpinar achieves in poetry, Duchamp achieves in
painting. In painting, movement and speed are typically expressed
through a composition that deceives perception — through illusion
and evocation. Duchamp, however, adopts the opposite strategy: he
expresses speed by presenting an impression of undistorted percep-
tion through a composition based on distorted perception, thereby
attempting a third way. While the other works we examined express
speed and movement by manipulating our perceptions and depict-
ing something nonexistent as if it were real, Duchamp conveys
speed in a much more realistic way — by depicting our perceptual
experience when observing an object moving too fast for the eye to

follow.

Keywords: Painting and speed, poetry and speed, art and speed,
Duchamp, Yahya Kemal, Tanpinar.
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Giris

Nesnel anlamda hiz kavrami dogrudan zamanla, zaman da ha-
reket kavramiyla alakalidir. Nitekim Aristoteles’ten bu yana zaman
hareketin 0Ol¢iisii olarak tanimlana gelmistir. Zaman tartismasi bu-
giin de fizigin en 6nemli konularindan biri olmay1 siirdiirmektedir.
Platon Timaios'ta Demiurgos'un idealar alemini taklit ederek bu
diinyay1 yarattiktan sonra, idealarin sonsuzlugunu da taklit etmek
istedigini, bu yiizden de zamani yarattigini sdyler.! Kisaca, Platon’a
gore zaman sonsuzlugun taklididir. Hakikaten de zamani ucu belir-
siz bir akisin momentleri olarak diisiindiigiimiizde sonsuzlugun
taklidi gibidir. Iste hiz nesnel anlamda zamanin momentlerinin ar-
disiklik siiresinin veya araliginin kisalmasidir. Hiz arttikga zaman
kisalmakta, zaman uzadik¢a hiz azalmaktadir; yani, hizla zaman
ters orantilidir. Mutlak hiz olan 1s1k hiz1 durumunda ise hareket ta-
mamen yitmis, hareket eden cisim adeta sabitmis gibi goriinmekte-
dir. Hiz 6zellikle dijital cagin karakteristik 6zelligi olarak 6ne cikar.
Paul Virilio, Jonathan Cray gibi diisiiniirler ¢cagimizdaki hiz1 estetik,
epistemolojik, politik vs. agidan sorgulamistir. Bu makale boyle bir
seyi sorusturmak veya tartismaktan ziyade, sanat eserinde hizin es-
tetik ifade imkani tizerinde diisiinmektedir. Konumuz bu baglamda
hiz olmakla birlikte, hiz1 kendisinden ayr diisiinemeyecegimiz ha-
reket de zorunlu olarak calismamizda onemli bir yer tutmaktadir.
Hatta hizin ve hareketin sanatsal temsilinin nasil farklilastigini1 bu
calismada gormek istiyoruz. Hiz harekete iligskin olsa da, goz taki-
bini yapamadigimiz bir hizin sanatsal ifadesi goz takibini kolayca
yapabildigimiz hareketten farkli olmak durumundadir. Ozellikle
resim, miizigin tersine dogas1 geregi hareket halinde olmayan bir
sanattir. Hareket halinde olmayan bir sanatta hareketi ifade etmek
sanatcilarin yiizlerce yil bagarmak istedigi bir mesele olmustur.
Peki, mutlak hiza yakin bir hiz, hatta olabilecek en yavas hareket
nasil ifade edilebilir resimde veya siirde? $iir, dilin sesletim unsuru-
nun zorunlu olarak zamansal olmasindan otiirii bir cihetten miizik

gibi zamansal olsa da, mana yoniiyle zaman akisina tabi degildir.

1 Platon, Timaios, gev. Liitfi Ay & Erol Giiney, Sosyal Yayinlar, Istanbul 2001, 37d.
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Bu calisma boyunca izleyecegimiz yontem fenomenolojik ve
hermenoétik okuma bicimidir; secilen sanat eserlerini fenomenolojik
ve hermenotik yaklasimla analiz ederek hizin alg: ve imge boyutla-
rin1 ortaya koymaya calisacagiz. Makale hiz ve hareket iliskisini
belli sanat¢ilarin resim ve siiri izerinden ele almakta, 6zellikle Mar-
cel Duchamp’in Bir Merdivenden Inen Ciplak No. 2 adli galismasiyla,
Tanpmar’in Ne Icindeyim Zamanin adli siiri hizin tam ifadesini bul-
dugu sanat eserleri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yahya Kemal'in Cu-
buklu Gazeli ise hareketin hiz degil, tersine yavaslik olarak tecriibe

edildigi bir eser olmasi bakimindan ¢ok ilgingtir.
Resim ve Hiz

Genel olarak hareketin veya hizin en kolay ifade edildigi sanat
miiziktir. Miizik zaten zamansal-matematiksel karakterde, dolayi-
styla mahiyeti geregi hareketli bir sanat oldugu icin bestedeki za-
man araliginn kisaltilmasiyla hiz kolayca ifade edilir. Mahiyeti ge-
regi hareketsiz bir sanat olan resimde hareketi ifade etmek igin bazi
teknik basarilarin gerceklestirilmesi gerekmistir. “Kontrast, yon,
renk, hacim farkliliklar: gibi gesitli unsurlar resmin igindeki enerjiyi
ortaya ¢ikarmakta ve bu enerji hareketi olusturmaktadir.”? Bu da
bizde zihin merkezimizin diizenli uyarilmasiyla dikkat ve algilama
derinligi ve boylece stireklilik olusturmaktadir.> Resimde hareketi
ifade etme calismalar1 hem bizde hem de Bati’da ¢ok erken bagla-
mistir. Ronesans’ta Rogier van der Weiden’in “Carmihtan Indirilis”
adli resmi bir fotograf karesinin bir enstantaneyi yakalamasi gibi ha-
reketi ifade eder. Resme dikkatlice bakildiginda canl bir olayz izli-
yormusuz gibi bir izlenim ediniriz. Isa’nin koltuk altindan, koldan
ve bacaklardan tutulurken diiseyazacak olmasi, Meryem'in o es-
nada tutmaya firsat kalmadan kederden yere yigilmas: ve ancak bir
kolundan zayif bir sekilde yakalanmasi.... Resim bizde tam olarak

canli bir olaya sahitlik ediyormusuz izlenimini olusturmaktadir.

2 fbrahim Kaya, Gorsel Sanatlarda Hareket Unsurlari, iksad Yaynevi, Ankara, 2019, s.
3.

3 Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskisehir, 1994,
s. 118 (Aktaran: Kaya, Gorsel Sanatlarda Hareket Unsurlari, s. 3).
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Carmihtan Indirilis (tahmini 1435, Rogier van der Weiden)

Peki, burada aslinda hareket etmedigini bildigimiz bir resim
nasil bizde ‘hareket halindeki canli bir olay’ intibamni vermektedir?
Burada Kitaoka'nin Dénen Yilanlar eserinde oldugu gibi bir goz ya-
nilgisy, algi manipiilasyonu bulunmamaktadir. Burada sanatct canli
olay izlenimini ge¢mis yasantilarimizin ¢agristirllmasiyla basar-
maktadir. Cok 6nemli bir seyin tutarken elimizden kaymasi ya da
kayacak gibi olmasi, feci bir olaya sahitlik eden kadinin takatinin
tiikenip yere yigilmasi, sonra kimi {izgiin, kimi soguk kanli baz1 in-
sanlarin ona hamle etmesi, bu esnada bazi insanlarin da durumu
merakli gozlerle seyretmesi... Iste resim bizim kendi hayatimizda
tanik oldugumuz, yasadigimiz olaylar1 simsek hizinda c¢agristirip,
seyrettigimiz resimle eslestirerek hareketi ifade etmeyi bagarmakta-
dir. Burada ¢agrisimin hareketsiz bir sanatta hareketin ifadesine na-
sil imkan sagladigini goriiyoruz.

Bizde ise Rogier van der Weiden'le ayni ytiizyili paylasan Meh-
med Siyah Kalem hareketin ve hizin basarili bir sekilde ifade edil-
digi resimler yapmistir. Belki de en sira disi ressam olan Mehmed
Siyah Kalem’in ¢alismalarinin ana konusunu cinler olusturur. Islam
inancina gore cinlerin temel 6zelligi atesten yaratilmis olmalar1 ve
enerji boyutunda olduklar i¢in ¢ok hizli hareket eden akilli varliklar
olmalaridir; yani grotesk goriiniislerinin yaninda hiz ve hareket on-
lar1 tarif edici bir Ozelliktir. Mehmed Siyah Kalem’in resimleri
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umumiyetle bu olguyu ifade etmekle karakterize olur. Bu resim-
lerde her bir yana ayr1 oynayan eller, ayaklar, elbiseler bir hareket
climbiisii olarak resmedilir; boylelikle cinleri karakterize edici nite-
likler somutlagir. Rogier van der Weiden'le Mehmed Siyah Kalem’in
ortak yaru ikisinin de hareketi tanik oldugumuz benzer hareketleri
cagristirarak harekete ifade vermeleridir. Asagidaki resimde cinle-
rin hareketleri bize eglenen, dans eden, giysilerini etrafa savuran,
kisaca ciimbiis yapan insanlarin hareketlerini cagristirmaktadir;
ama biz ¢agrilan anilari, yani ister yasadigimiz, isterse tanik oldu-
gumuz olaylar1 resimdeki cinlerle istem dis1 eslestirerek hareket
eden, hizla donen, kisaca ciimbiis halindeki cinler izlenimini elde

etmekteyiz.

Mehmed Siyah Kalem (15.yiizy1l)

Hareket bagka bir basarili ifadesini noktacilik ve yeni izlenimci
ressamlarinin ¢alismalarinda bulmustur. Onlarin ¢alismalarinda re-
sim adeta bir animasyon gibi hareket ediyor izlenimine yol agmak-
tadir. Ornegin, Seurat'nin Asniéres’te Yikananlar adli calismasi golge
ve 151k oyunlariyla suyun kipir kipir ettigi, bedenleri minik dalga-
larla yaladig: algisina kapiliriz. Resmin ufuk hizasinda ise koyu
renklendirmeler gormekteyiz. Koyu renklendirmeler gékyiiziinde
bir anda ortaya ¢ikmis, serpilmekte olan bir sigircik veya kus siiriisii
izlenimi vererek hizi ifade etmeyi basarmaktadir. Burada hem illiiz-
yona hem de seyircinin ani ¢agristmina bagvurulmaktadir.
Seurat'nin Grundcamp, Aksam adli eserinin “kiiglik ve ayrik renkli
noktalar ve 151k oyunlar1 kullanilarak yapilmis” bir eser oldugunu
goriiyoruz. “Koyuluk ve aciklik, perspektifsel derinlik, karsit derin-

ler ve figiirler” bir hareket zenginligi ortaya c¢ikarmaktadir.
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Noktalar arasindaki boslugu goz tamamlayarak hareket algisi or-
taya cikmaktadir.* Seurat’'min Sirk adli calismasinda ise hizin yine
¢agrisim yoluyla ifade edilmeye ¢alisildigini goriiriiz.

Asniéres’te Yikananlar (Seurat, 1841)

Ancak 1960’larda ortaya ¢ikan Optik sanat akimiyla hareket ya-
nilgisinin hayret uyandiran 6rneklerini verilmistir. Kitaoka'nin ¢a-
Iismalar1 bunun mitkemmel 6rnegini teskil eder. Resme odaklandi-

gimizda algimizi manipiile eden hareketi acikca goriiriiz.

Rotating Snakes / Dénen Yilanlar (Akiyoshi Kitaoka)

¢ Kaya, Gorsel Sanatlarda Hareket Unsurlari, s. 4, 7.
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Bu 6rneklerde gordiigiim hiz veya hareket ifadelerinin hepsini
algida takip etmek miimkiindiir. Peki, algida net takibi yapilamaya-
cak bir hizi ifade etmek miimkiin miidiir? Marcel Duchamp’in “Mer-
divenden inen Ciplak, No.2” adli resminin bunun miikemmel bir 6r-
negi oldugunu diisiiniiyorum. Hiz hareketin ardisiklik siiresinin ki-
salmasi oldugu igin, aralik kisaldik¢a hiz artar; hiz arttik¢a hareket-
ler birbiri icine gecer ve hareket eden sey birbiri i¢ine ge¢mis gibi
veya 151k hiz1 6rneginde oldugu tizere sabitmis gibi goriiniir; mutlak
hizin 6l¢iitii olan 151k Syle siiratli hareket eder ki biz onu sabitmis
gibi algilariz. Bu yiizden hizin miikemmel ifadesi ancak ve ancak
hareket asildikca meydana gelir; yani hiz goriiniiste harekete karsi-
dir.

“Duchamp’in bu resmi birbirini izleyen hareket evrelerinin tas-
viri arciligiyla zaman igerisindeki uzami betimliyor.”5 Burada bede-
nin hareketleri arasindaki zaman boslugu ayn1 beden uzuvlariin
ardisik, ama i¢ ice ge¢mis cizimleriyle doldurulmus, boylece géziin
hareketi takip etmesini ¢ok zorlastiran bir hiz ifadesine ulagilmistir.
Bu eserinde o, bir disli ¢ark, bir makine aksami gibi resmedilen ka-
din bedeni tizerinden makinelesmeye, kadinin merkezde oldugu sa-
nayilesmis toplumsal yasama gondermede bulunur. Kadinin bedeni
carkin disleri, makinen aksami seklinde sikisik tarzda gosterilerek
zaman arali1 olabildiginde daraltilmis, boylece hizin sanatsal tem-
sili elde edilmistir. Ayrica disli ¢arkin, makine aksaminin ¢ikardig:
giiriiltii cagrisim yoluyla davet edilmekte, bu sayede hizin sadece

goriintiisii degil, sesi de sanatsal ifadeye kavugmaktadir.

5 Ayse Yiice & Tuncay Yiice, “Resmin Hareket Seriiveni”, Firat Universitesi Sosyal Bi-
limler Dergisi, Cilt: 22, Sayz: 2, 2012, s. 278.
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Merdivenden Inen Ciplak (Marcel Duchamp, No.2 (1912)

Diger resimlerde algi yanilsamasi yoluyla hareket izlenimi,
yani bize gercek olmayan bir goriintii verilirken; burada, burada
dogrudan g6z yanilmasinin resmi verilerek ¢ok hizli bir hareketin
oldugunu, ama algimiz yanildig i¢in hiz1 algilayamadigimiza inan-
dirilmaktayiz. Yani resim bize kendisinin illiizyon oldugunu soyle-
yerek gercek hizi diislindiirtmektedir. Duchamp burada tam tersi
bir strateji izlemektedir. Diger resimler algimizi1 bozacak bir kompo-
zisyon sunarak hareket izlenimi sunmakta, Duchamp ise alginin bo-
zuk halini sunarak bozuk olmayan halinin izlenimini vermektedir.
Bu agidan Duchamp’in bu ¢alismast bir saheserdir. Sonugta yukari-
daki 6rnek olarak ele aldi§imiz ressamlarin hareket ve hizin ifade-
sini algilarimizi yaniltacak bir kompozisyon ve ¢agrisim yoluyla,
Duchamp’in ise tam tersi bir stratejiyle, yani bozuk alginin kompo-
zisyonuyla bozuk olmayan alginin izlenimi vererek gerceklestirdi-
gini goriiyoruz.

Siir ve Hiz

Peki, gorsel olmayan bir sanat olarak siirde hiz nasil ifade edi-
lebilir? Siirin bir dil sanati olmasi ve dilin temelde {i¢ unsurlu bir
yapidan olusmasi (ses isareti, anlam ve olgu durumlari) siirde hizi
veya hareketi nasil diisiinebilecegimize dair bir ipucu verebilir. Ka-

nimca siirde hizin ifadesi {i¢ yolla olanaklidir: Birincisi siirin sesin
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zamansal akisinin diizenlenmesi olarak, ikincisi tasviri-imgesel ola-
rak, liglinciisii i¢-zaman biling akigsinin ifadesi olarak. Siirdeki ses
akisini sair vermek istedigi duygu haline gore daha hizli veya yavas
olusturabilir. Kelimelerin telaffuzunun kendi miizigi ve hiz1 vardir.
Her dilin vurgusu ses akisindaki hiz1 belirler. Ornegin Italyancay:
ve Tiirkceyi dinlerken ses akis hizinin ayni olmadigini goriiriiz.
Daha dalgali seslerin oldugu dillerde ses aralig1 yiikselecegi i¢in hiz
da diiser. Dilin kendi dogasindan kaynakli bu duruma ilaveten sa-
nat¢inin yapacagi ilave tasarruflar da hizi artirabilir veya azaltabilir.
Buna hem ge¢miste, hem de giiniimiizde sairlerin ¢ok stk bagvurdu-
gunu goriiriiz. Sanatg siirdeki duygu-diisitincenin (insan igin s6z
konusu oldugunda duygu ayni1 zamanda diisiinceyi de igerir) ifade-
siyle uyumlu olarak da ses akisini diizenleyebilir. Bu yol miiziksel
ifadeye yakindir. Bunun 6rnegi burada zikredilemeyecek kadar
coktur. Ornegin, Edip Cansever bu tarz siirleri cokga veren sairler-
den biridir. Nitekim onun Cagrilmayan Yakip adl siiri kesinlikle ya-
vas okunmaya direnen, hatta yavas okunmaya miisait olmayan bir
siirdir:

Kurbagalara bakmaktan geliyorum, dedi Yakup

Bunu kendine {i¢ kere soyledi

Onlar ki kalabaliktilar, kurbagalar

O kadar ¢oktular ki, dogrusu ben sasirdim

Ben, yani Yakup, her tiirlii ¢agrilmanin olagan sekli

Daha hig ¢agrilmadim

Biri olsun "Yakup!" diye seslenmedi hig

Yakup!

Diye seslenmedi ki, doniip arkama bakayim

Ve icimden durgun ve ciiriik bir suyu diisiireyim

Ceplerimdeki eskimis kagit parcalarini atayim

Sonra bir giizel yikanayim da.

Ben size demedim mi.

Evet, kurbagalara bakmaktan geliyorum
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Sanki boyle niye ben oradan geliyorum
Telasly, ag gozlii kurbagalara

Bakmaktan Bilmiyorum

Bilmiyorum, bilmiyorum

Ben, yani Yusuf, Yusuf mu dedim?
Hayir, Yakup Bazen karistirtyorum.
Bazen karistirtyorum ya, ¢cok uzun bir giindii
Sonra bu ¢ok uzun giiniin sicak bir giinii
Kediler kirmizi alevler halinde kosuyordu
Onlar iste hep boyuna kosuyordu

Birileri ¢ikiyordu ordan buradan

Hig ¢tkmamak halinde ve 6lgiin

Birileri ¢ikiyordu

Geceden kalma bir lamba yaniyordu, agik
Bir pencerenin sokaga dogru iginde

Bu uyum korkungtur Yakup!
Yakubun olmasi1 korkunglugudur bu
Diinyanin insana dogru i¢inde
Yakup, Yakup!
Burdayim, yani ben.. evet, geliyorum
Lambay1 sondiirmesinler, geliyorum®

Bu siirde hiz agirlikli olarak sesin zamansal akigina gore belir-
lenmektedir. Siirde hem zamansal akig, hem de i¢ zaman biling akist
adeta ¢caglamaktadir. Ancak sonlara dogru siir birden tavir degistir-
mektedir. “Bazen karistirtyorum ya, ¢ok uzun bir giindii” denerek
siirin i¢ zaman biling akis1 yavaslatilmakta, ardindan “Sonra bu ¢ok
uzun giiniin sicak bir giinii” dizesiyle ¢agrisim yapilip zaman adeta
durdurulmaktadir; zira uzun ve sicak giinler hareket edemedigi-
miz, sikildigimiz, zamanin bir tiirlii gegmek bilemedigi giinlerdir;

dize bu yasantimizi cagristirarak hizi duragan hale getirmekte,

¢ Edip Cansever, Cagrilmayan Yakup, Yapi Kredi Yaynlari, fstanbul, 2019, s. 9-10.
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sonra “Kediler kirmizi alevler halinde kosuyordu/ Onlar iste hep
boyuna kosuyordu/ Birileri ¢ikiyordu ordan buradan” dizeleriyle,
cagrisimla durma noktasina getirdigi zamani goziimiiziin 6niine so-
mut goriintiiler (imgeler) getirerek bir anda hizlandirmaktadir. Sii-
rin ilk kisimlarinda hiz hem sesin zamansal akisiyla, hem de i¢ za-
man bilincinin akisiyla belirlenirken; son kisimda agirlikli olarak
imge yoluyla ifadeye biiriinmektedir. Cansever hizin gerceklestigi
olay1 bize resmetmektedir. Bu kisimda hiz tasviri-imgesel olarak
ifade edilmektedir.

Yine, Sezai Karakog'un meshur Siirgiin Ulkeden Baskentler Bas-
kentine siirinin bilhassa asagida alintiladigim kisminda siirin tasviri
icerigiyle uyumlu olarak sesin (zamansal) akisinin nasil hizlandiril-
dig1 goriilmektedir. Burada hiz temelde ses akisinin diizenlenme-
siyle ifadeye biiriinmektedir, ancak siirin tasviri igerigi sesin zaman-
sal akigiyla 6yle uyumlu ki, siir bu sayede insan1 derinden sarsacak

bir giice erismektedir:
(..))
Ulkendeki kuslardan ne haber vardir
Mezarlardan bile yiikselen bir bahar vardir
Ask celladindan ne ¢ikar madem ki yar vardir
Yoktan da vardan da 6tede bir Var vardir
Hep sug bende degil beni yakip yikan bir nazar vardir
O sarkiya 6zenip soylenecek misralar vardir
Sakin kader deme kaderin iistiinde bir kader vardir
Ne yapsalar bos goklerden gelen bir karar vardir
Giin batsa ne olur geceyi onaran bir mimar vardir
Yanmigsam kiiliimden yapilan bir hisar vardir
Yenilgi yenilgi biiyiiyen bir zafer vardir
Sirlarin sirrina ermek igin sende anahtar vardir
Gogstinde siirgliniinii geri ¢agiran bir damar vardir
Senden iimit kesmem kalbinde merhamet adli bir ¢inar vardir

Sevgili
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En sevgili

Ey sevgili”

Tasviri-imgesel yol nesne ve olgu durumlarinin hareketlerinin
hiz niteligini tasvir etmek veya imgesel ifadeyle goriiniir kilmaktir.
Miiziksel ifadeyle akraba olan birinci yoldan farklh olarak bu yol re-
simsel ifadeye yakinlik gosterir. Ciinkii tasvir resmi, manzaray: zih-
nimizde ¢izer. M. A. Ersoy’'un Canakkale Sehitlerine adl siirinde de
bunun bolca 6rnegi bulunur. Aslinda yavaslig: hiz gibi ele alabiliriz;
bir hareket zaman aralig1 daha kisa olana gore yavas, daha uzun
olana gore hizhidir. Yavashgi ancak nispi bir hiz1 sezdirerek ifade
ederiz. Yahya Kemal'in Cubuklu Gazeli yavashgin ifadesine 6rnek

olarak verilebilecek bir siirdir:
Aheste cek kiirekleri mehtab uyanmasin
Bir alem-i hayale dalan ab uyanmasin
Agus-1 nev-baharda habidedir cihan
Siirsiin sabah-1 hasre kadar hab uyanmasmn
Dursun bu msiki-i semavi i¢inde saz
Leyl-i tarabda bir dahi mizrab uyanmasin
Ey giil! Stik(ita varmag1 emreyle biilbiile
Giilsende mest-i zevk olan ahbab uyanmasin
Degmez Kemal uyanmaya ikmal-i omr iciin.
Varsin bu uykudan dil-i bitab uyanmasin®

Bu siirde hem misralardaki sesin zamansal akisi hem de tasviri-
imgesel igerik biitiiniiyle yavashg ifade ¢abasidir. Noktacilik akimi-
nin ressamlariin boyalar: birbirine karistirarak noktalar halinde
koyuluk-agiklikla, muhalif renklerle, doluluk ve boslukla zihnimizi
yonlendirip bir hiz veya hareket ortaya ¢ikarmasi gibi, Yahya Kemal
de karsit sesler, yani uzun ve kisa, gercek ve hayal, uyku ve uyanik-
lik, yorgunluk ve nege (enerji), sarhosluk ve ayiklik gibi karsit olgu

7 Sezai Karakog, Zamana Adanmg Sozler, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 55-56.
8 Yahya Kemal Beyatli, Eski Siirin Riizgdriyle, Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istan-
bul, 1962, s. 63-64.
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durumlari tizerinden yavashg ifade etmektedir. Aruzda kapali sa-
yilan uzun heceler ile sesin zamansal akis1 uzatilarak, siir bastan
sona ¢ok yavas akmaktadir. Siirin uyku ve hayal, dolayisiyla siikin
telkin eden tasviri igerigi sesin zamansal akisiyla da birlesince adeta
agir cekimde bir siir okudugumuz hissine kapiliyoruz. Bu da ig za-
man biling akisimizda da bu yavashig1 yasadigimizi gostermektedir.
“ Aheste gek kiirekleri mehtab uyanmasmn” dizesindeki kapali uzun
A sesi zamansal akis1 genisletmekte, sonra “heste ¢ek kiirekleri meh-
” sesiyle hizlanan zaman akis1 “tab”’da tekrar duraklatilmakta, ar-
dindan gerilen zamansal akis “uyanmasin” sesiyle tekrar serbest bi-
rakilmakta, adeta dur kalk, dur kalk yaparak yavaslik ritmi elde
edilmekte, seslerin zamansal akisi arasinda, tasviri icerik bakimin-
dan karsithik iligkisi kurularak yavashk sanatsal bir ifade kazanmak-
tadir. Aheste zaten anlam itibariyle yavas demektir; dizenin
“Aheste gek kiirekleri” kism1 emir kipiyle ona aykir1 hizlh kiirek
¢ekme eylemini ve ardindan “mehtab uyanmasin” emir kismiyla
yine mehtabin uyandirilmasi eylemini ¢agristirarak ¢ift katmanli
tasvirl-imgesel bir karsitlik iliskisi kurulmaktadir. Boylece kiirekle-
rin suyun ytiizeyinde yansiyan ay 1s1gin1 titretmeden ¢ekilmesi ima
edilmekte, eylem imgeyle somutlasmakta ve yavaslik yetkin bir sa-
natsal ifadeye kavusmaktadir. “Leyl-i tarabda bir dahi mizrab uyan-
masin” dizesinde neseyi, coskunlugu ifade eden tarab ve darp
(vurma) kokiinden alet ismi kalibinda tiiretilmis bir kelime olan
mizrab ile “uyanmasin” kelimelerinin anistirmasi yoluyla uyku ile
uyaniklik arasinda, dinginlik ile coskunluk arasinda bir karsitlik ku-
rularak yine yavaglhk bilince telkin edilmektedir. “Ey giil! Siik{ita
varmag1 emreyle biilbiile” dizesinde “siik(it” ve sakiyan bir kus
olan “biilbiil” arasinda da benzer bir iliski kurulmaktadir. Deva-
mindaki “Giilsende mest-i zevk olan ahbab uyanmasin” dizesinde
tasviri-imgesel yolla elde edilen yavaslik siik{inda son bulmaktadir.
“Degmez Kemal uyanmaya ikmal-i 6mr i¢iin / Varsin bu uykudan
dil-i bitab uyanmasin” dizelerinde yukarida zikrettigimiz sesin za-
mansal akisinin degistirilmesi ve tasviri-imgesel yol vasitasiyla iste-
nen hiz, yavaslik elde edilmektedir. Yahya Kemal'in bu siiri kelime-

nin en hakiki anlaminda, yani olabilecek en miimkiin yavashigin ve
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siikunetin ifadeye kavustugu bir siirdir. Bu siirde siikuneti bu kadar
giiclii hissetmemizin bir diger nedeni Yahya Kemal'in (soziin) reel
zamaninin akisini tasviri-imgesel yolla birlikte belirleyip, bunun ya-
santisina bizi ¢cekmesi ve bdylece i¢ zaman biling akisimizin buna
eslik etmesidir. Biz Cubuklu Gazeli’'nin tecriibesinin i¢ zaman biling
akisinda her seyin havada siiziilen bir tiiyiin yavashginda siikuna
evirildigi bir ortami yasamaktayiz. Bu da bizi hizin ifadesinin

{igiincii yoluna getirmektedir: I¢ zaman biling akisu.

Bu {iciincii yolun hiza ifade verme imkaninin diger iki yoldan
daha elverigli ve tesirli oldugunu, ¢linkii mutlak hizin ifadesinin an-
cak ve ancak i¢ zaman bilincinin akisinin ifadesi ile miimkiin olabi-
lecegini diistiniiyorum. Siirdeki ses estetigi ne kadar akici diizenle-
nirse diizenlensin, gergek bir eylemin hiz niteligi ne kadar iyi tasvir
edilirse edilsin veya imgesel ifadesi ne kadar giiclii olursa olsun
mutlak hiz durumuna asla erisemez. Bununla birlikte tasviri-imge-
sel yolun sesin zamansal akisinin diizenlenmesi yolundan daha
fazla imkan barindirdigi kanisindayim. Yukarida degindigimiz gibi,
her hiz mutlak hiz durumuna erisinceye kadar nispi bir yavasliktir.
Nispi yavaslik asildik¢a mutlak hiz noktasina gelinir. Ornegin, A
noktasindaki bir cismin B noktasina artan siddette salindigini var-
sayalim. Mutlak hiz noktasina vardiginda s6z konusu cismi biz A
noktasinda hareket etmiyor sekilde goriiriiz. Mutlak hiz 1s1k hizidir.
Iste siirde bunu reel olarak degil, ancak i¢ zaman bilincinin akisi ola-
rak ifade edebiliriz. Bergson'un siire (durée) anlayisinn siirsel bir
tezahiirii olan Tanpinar’m Ne Icindeyim Zamanin adl siirinin mutlak

hizin ifadesi oldugu diistincesindeyim:
Ne icindeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akiginda.
i
Bir garip riiya rengiyle
Uyusmus gibi her sekil,

Riizgarda ugan tily bile
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Benim kadar hafif degil.

%K

Basim siikutu 6giiten
Ugsuz bucaksiz degirmen;
Icim muradina ermis

Abasiz, postsuz bir dervis.

%%

Kokii bende bir sarmagik
Olmus diinya sezmekteyim,
Mavi, masmavi bir 151k
Ortasinda yiizmekteyim.’

Bu siir mutlak hiz1 daha ilk iki dizede ifade ediyor. Zamanin ne
icinde ne de disinda olmak ama bir yandan da zamani hissetmek ve
istelik onu an an degil de anlara parcalanamaz biitiin bir akis ola-
rak, yekpare olarak yasamak tam olarak mutlak hizdir. Sair zama-
nin akisin1 mutlak bir simdi olarak yasamaktadir; her sey o kadar
hizli ki gegmis ve gelecek bir simdide birlesmektedir. Akis o kadar
hizl1 ki momentlere boliinemiyor. Zaman o denli hizli ki zamani
fark edememe noktasina geliniyor; kendini o akista géremiyor. Bu
ylizden, zamanin icinde hissi olusmuyor; ama sair bu yasadigr mut-
lak hizdan 6tiirii kendini zaman disinda gibi de hissetmiyor. Sanki
sair hep simdide yastyormus duymaktadir. Bu yiizden sairde riiya
goriiyormus hissi olugsmakta, bir mutlaklikta sekillerin uyustugunu
gormekte ve hizin siddetinden kendini bir tiiy gibi hissetmektedir.
Zira hiz arttik¢a kiitle azalmakta ve kiitlesi azalan sair kendini bir
tity gibi hissetmektedir. “Basim siikitu 6gliten / U¢suz bucaksiz de-
girmen” dizeleri sanki her seyin durmus gibi dondiigiinii ifade et-
mektedir. Bir sey 1sik hizinda, yani mutlak hizli ise hicbir sey isitil-
memektedir. Ardisiklik o kadar hizli kat edilmektedir ki basladig:
yeri ve geldigi yeri ayn1 anda yasamaktadir. Sair i¢ zaman biling aki-

sinin tasviriyle mutlak hizi ifade edebilecek duruma gelmektedir.

9 Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, Dergah Yaymlari, Istanbul, 2022, s. 23.
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Sonug

Hizin, yavashigin, genel olarak hareketin siirde sanatsal ifadesi-
nin {i¢ yolla miimkiin oldugunu gérmekteyiz: Sesin reel zamansal
akisinin diizenlenmesiyle, tasvirl imgesel yolla ve i¢ zaman biling
akisinin seyriyle. Bununla diger iki yolun i¢ zaman biling akisinin
seyrine tesir etiklerini de goriiyoruz. Siirde bunlar1 biz yekpare gibi
yasamaktayiz. Ama bunlar1 somut olarak da ayirt edebiliyoruz.
Mutlak hizi, hatta goziimiiziin takip edemeyecegi hiz1 hareketin ifa-
desi tizerinden gostermenin imkansiz oldugunu, en azindan gok
zorlastigini gordiik. Bu da bizi paradoksal bir sekilde hiz1 hareket-
sizlik tizerinden ifade etmeye gotiirmektedir. Tanpimnar'in siirde
yaptigina yakin bir seyi Duchamp resimde yapmaktadir. Resimde
ise hareket ve hizin algilarimizi yaniltacak bir kompozisyon, yani
illtizyonla ve ¢agrisim yoluyla ifade edildigini; Duchamp’in ise tam
tersi bir stratejiyle, yani bozuk alginin kompozisyonuyla bozuk ol-
mayan alginin izlenimini vererek hizi ifade ettigini, boylece tiglincii
bir yolu denedigini gordiik. Inceledigimiz diger eserler algilarimizi
manipiile ederek, olmayan bir seyin olmus gostererek hiz ve hare-
keti ifade ederken, Duchamp goziimiiziin takip edemeyecegi kadar
hizl1 bir nesneyi seyrederkenki alg: tecriibemizin resmini vererek,
¢ok daha gercekgi bir tarzda hizi ifade etmistir. Duchamp’in s6z ko-
nusu ¢alismasinda kesinlikle algimizi yaniltmaya doniik bir hamle
yoktur. Aksine gercek algimiz neyse onu oldugu gibi resmetmistir.
Ama biz bir seyin son siirat hareket ettigini ancak ve ancak algi-
mizda onu bozuk, carpik, silik, parcalar: birbiri igine ge¢mis gibi
gordiigtimiizde anlamaktayiz. Duchamp’in resmi bu acidan ¢ok
gergekgidir. Yine bu agidan hem Tanpmar'in Ne Igindeyim Zamanin
adli siiri, hem de Duchamp’in Merdivenden Inen Ciplak adli resmi ve
elbette Yahya Kemal'in olabilecek en miimkiin yavashgimn ifadesi
olarak Cubuklu Gazeli siiri de birer saheserdir. Hiz yalnizca hareke-
tin ardisiklig1 degil; ayn1 zamanda bilingte zamanin yekpare ve bo-
liinemez tecriibesidir, siikunetin iginde sakl1 bir mutlakliktir. Tanpi-
nar’da bu biling “yekpare bir an”da, Duchamp’ta ise “alginin bozul-
dugu ama hakikatin belirdigi” yerde goriiniir olur. Yavashk ve hi-

zin sanatta ifade edilmesi bu nedenle yalnizca betimleme meselesi
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degildir; zamana dair bir deneyimin estetik olarak yapilandirilma-
sidir. Yahya Kemal'in “Cubuklu Gazeli” ile hizin en yavas halini du-
yumsarken, Sezai Karakog'un Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine
siirinde sesin zamansal akisiyla hizin dinamik tezahiiriinii hissede-
riz. Tiim bu O6rnekler gosteriyor ki, hizin ifadesi bir sanat yapitinda
yalnizca kavramsal degil, deneyimsel, sezgisel ve transandantal bir
olgudur. Dolayisiyla sanat zamani ve hizi yalnizca temsil etmez; on-

lar1 bilingte duyulur ve sezilir kilar.
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