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Tiirk Sinemasinda Otorite ve Iktidar

EBRU SES 2

Oz: Bu calismada, beyaz perdeye uyarlanan filmlerin geleneksel ik-
tidar iligkileri ve otoritenin isleyis bigiminin incelenmesi saglan-
maktadir. Kirsal bolgelerdeki iktidar iligkileri toplumsal sorunlari
ve degisimin nasil doniistiigii ‘Davaro’ ve ‘Kibar Feyzo’ filmleri
cercevesinde ele almmistir. Her iki filmde ‘kan davast’, ‘baslik pa-
rast’, ‘agalik sistemi’, ‘tore’ iizerine kurgulanmis mevcut sistemi
elestiren 6nemli sanatsal yapitlardir. Tktidar iliskileri ve toplumsal
diizeni ele alarak toplumsal gergeklik akiminin tanimina 6rnek gos-
terilebilecek filmlerdir. Kadinin alinip satilabilecek bir ‘mal” olarak
goriilmesi ve iginde bulunulan toplumun bunu normallestirmesi
bu filmlerde kagmilmazdir. Kirsal kesimde yasayan insanlarin ya-
sam tarzi, olaylara bakis acilary, aile sistemi karsisinda sahip olduk-
lar1 hak ve gorevleri bilmeden yasayabilmeleri diizenin devamlili-
gin1 saglayan bir niteliktir. Bu filmlerde donemin siyasi yapisina
yapilan elestiriler, semboller ve sdylemler {izerinden nasil resme-
dildigi incelenmistir. Filmlerin analizi ‘islevselci yaklasim” cerceve-

sinde ele alinmaktadar.
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Authority and Power in Turkish Cinema

Abstract: This study is provided to examine the traditional power
relations of the films adapted to the big screen and the functioning
of authority. The relations of power in the countryside and how the
problems are transformed are discussed within the framework of
‘Davaro’ and ‘Kibar Feyzo’ films. In both films, "blood feud", "bride
price", "hound system", "tradition" are important works of art that
criticize the current system. These are films that can be exemplified
in the definition of the social reality movement, dealing with power
relations and social order. These are films that can be exemplified
in the definition of the social reality movement by dealing with
power relations and social order. In these films, women are ine-
vitably seen as a 'commodity’ that can be bought and sold, and so-
ciety normalizes this. It is a quality that ensures the continuity of
the order that people living in rural areas can live without knowing
their lifestyle, their perspective on events, their rights and duties in
the face of the family system. In these films, the criticism of the po-
litical structure of the period, how it was depicted with symbols
and discourses were examined. The analysis of the films is handled

within the framework of the ‘functionalist approach’.

Keywords: Davaro functionalism, Kibar Feyzo, authority, social re-

ality.



Tiirk Sinemasinda Otorite ve Iktidar

Giris

Sinema, insan hayatindaki toplumsal gercekleri gorebilme ve
analiz edebilme agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Ayni zamanda gor-
sel ve isitsel sanatsal yapitlar gegmisten giiniimiize sosyal olaylar:
anlamlandirabilmek i¢in var olmaya devam etmektedir. Bugiin de
Onemli bir yere sahip olan sinema ticari gelirin yamn sira topluma
siyasi ve ideolojik olgular1 da aktarmakta basarili bir kitle iletisim
araci olmustur. Sinema, toplum tizerindeki etkisini toplumsal ger-
¢eklik olgusunun ortaya ¢ikmasiyla ve biitiin ¢iplakligiyla normla-
r1, degerleri ve insanlarin sahip olduklar: ya da olamadiklar biitiin
haklar1 beyaz perdeye yansitmast ile biiyiik bir yanki uyandirmis-
tir. Sinema yaraticis1 gordiiklerini, yasadiklarini bir degerlendirme
siizgecinden gegirir, onlara kendi diinya goriisiinii, kimi zamanda
onctiliik edebilen diisiince, duyus ve yorumlarini ekleyerek sanat-
sal bir eylemle “tiiketici seyircisi’ne aktarir.! Sinemanin, ortaya
¢ikardigr iriiniin duygusunu ve mesajini insanlara gecirebilmesi
i¢in i¢inde bulundugu doénemi, toplumsal olaylari, ideolojileri ve
toplumun neye ihtiyaci oldugunun anlasilmasi i¢in toplumsal ger-

¢eklik olgusunun bilinci ile hareket edilmesi gerekmektedir.

Tiirk sinema tarihinin toplumsal sorunlari ele alan filmlerin
beyaz perdeye yansiyan siireci 1960'l1 yillarda baslamistir. 1960’11
yillardan sonra siyasi ve edebiyat alaninin 6n plana c¢ikmasi ile
‘toplumsal gerceklik” akiminin beyaz perdedeki yansimasi oldukga
giiclii olmustur. Toplumsal olgularda birey degil yasamis oldugu
toplumsal sorunlarin kaynag: ele alinmalidir.? (Erdem,2018,s.113).
Toplumsal gercekligin yansimasi yasamin tam kendisidir. Top-
lumsal gerceklik bireylerin iginde bulunduklart durumu ve ‘seyle-

rin’ altinda yatan sorunlarin temelini olugturmaktadir.

‘Davaro’? filminde ¢alismak igin gittigi Almanya’dan koyiine

1 Giilseren Glichan, “Sinema-Toplum Ui§kﬂeri”, Kurgu Dergisi, ¢.12, sy. 2, 1993, s. 54.
2 Tevfik Erdem, Sosyoloji Notlari, Lotus Yayin Grubu, Antalya 2018, s.113.

3 Filmin kiinyesi: Yonetmen: Kartal TIBET; Senarist: Yavuz TURGUL-Thsan YUCE-
Kartal TIBET; Yapimcr: Kadir BAYKUT; Yapim: Bagsaran Film; Yapim Yil1:1981;Ttir:
Dram-Giildiirli; Oyuncular: Kemal Sunal, Pembe Mutlu, Sener Sen, fhsan Yiice,
Aysen Gruda, Adile Nasit.
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donen ve kan davalisimi 6ldiirmekle yiikiimlii olan bir kéyli var-
dir. Trenin gerektirdigi {izere cevresinden baski gormiis ve bir an
once babasini dldiiren adami 6ldiirmesi istenmistir. Fakat kendisi
oldiirmek istememektedir. Agalik sisteminin hakim oldugu bir
toplumda halk i¢inde bulundugu diizene kars: gelmektense direti-
len her seye boyun egmeyi yeglemektedir.

Toplumu olusturan 6geler, mevcut diizenin otoritesiyle iligki-
lendirilmektedir. Otorite ve iktidar arasindaki dengenin kurulmasi
sistemin diizenine bir ivme kazandirir. Geleneksel otorite, yash
liderler ge¢gmisten kalan yonetim bigimlerini devam ettirip bunun
miras yoluyla gectigine inanmaktadir ve yonettikleri halkin inanci
da bu yonde olmaktadir.* (Ritzer ve Stepkiny,2013,s.32). Ozellikle
de gelismemis {tilkelerde goriilen bu otorite tipinin glintimiizde
etkileri goriilmektedir. Fakat bu diizen yok olmus ve yerini kariz-

matik otoriteye birakmuistir.

Otorite ve iktidar arasindaki denge, diizen ve istikrar islevselci
yaklasimla miimkiindiir. Toplumu olusturan kurumlar (aile, egi-
tim, din, siyaset vb.) islevleri yerine getirmekle yiikiimliidiir. Yeri-
ne getirilen islevler toplumun diizenini ve istikrarini saglamakta-
dir. Fakat incelenen bu filmlerde islevi olan kurumlardan uzak
sadece gelenek¢i yonetimle halki yonlendiren bir sistemden bah-
sedilmektedir.

‘Kibar Feyzo’® filmi, agalik sisteminin bulundugu kéyde Feyzo
karakterinin evlenmesi iizerine baglamig bir kurgudur. Evlenecegi
kizin babasi en yiiksek baslik parasini veren kisiyle kizini evlendi-
recektir. Bu kisi Feyzo olmustur. Fakat diigiiniinde aganin taktig:
‘lengelifotr’ sapkanin aynisindan taktig1 icin aga onu koyden siir-
miistlir. Feyzo'nun sehre gitmesiyle bir bagkaldir1 sergilemeye

baglamistir.

4 George Ritzer ve Jeffrey Stepnisky, Cagdas Sosyoloji Kuramlar: ve Klasik Kokleri, De
Ki Basim Yayin, Ankara 2013, s.32.

SFilmin Kiinyesi: Yonetmen: Atif Yilmaz; Senarist: Thsan Yiice; Yapimci: Nahit
Ataman-Ertem Egilmez; Yapim: Arzu Film; Yapim Yil1:1978;Tiir: Dram-Giildiirii;
Oyuncular: Kemal Sunal, Miijde Ar, Adile Nasit, Sener Sen, fhsan Yiice, Hyas Sal-
man, Erdal Ozyagcilar.
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Bu iki film semboller ve soylemler {izerinden incelenerek ige-
rik analizi cercevesinde ele alinmistir. Icerik analizi, metinden ¢i-
karilan gecerli yorumlarin bir dizi islem sonucu ortaya konuldugu
bir arastirma teknigidir. Bu yorumlar, mesajin gondereni, mesajin
kendisi ve mesajin alicis1 hakkindadir.¢ Filmlerdeki olaylar ve ol-
gular bireylerin davranislari ve sdylemleri {izerinden incelenmistir.
‘Davaro’ ve ‘Kibar Feyzo’ filmlerinin ¢ekildigi donemdeki siyasi ve
toplumsal olgular ele alinarak filmlerin ¢dziimlenmesi yapilmistir.
Her iki filmde donemin sanatsal boyutu, iktidar iliskileri ve otorite
kavramlar: sdylemler, semboller ve davranislar iizerinden islevsel-

ci yaklasim esas alinarak analiz yapilmigtir.
1. Islevselcilik
Sosyal bilimlerde Ozelliklede sosyolojide 20.yy da en etkili

alkimlardan birisi olan islevselcilik, toplumu kurumlar, roller ve
normlardan olusan alt sistemlerin biitiinlestigi bir {ist sistem olarak
kabul etmektedir.” (Akin,2011,s.89). Burada vurgulanan toplumsal-
lasan bireyden daha ¢ok buna sebep olan aracilar, normlar ve de-
gerlerin olusumuyla meydana gelen yapilardir. Islevselciligin en
onemli oOnciisii ise Talcott Parsons’tur. Parsons’a gore toplumda
istikrar ve dengenin kurulmasi o toplumun isleyisi hakkinda bilgi
verir. Toplumu olusturan 6geler birbiriyle baglantili ve siireklilik
halindedir. Islevselcilik kuraminin temsilcilerinin hemen hemen
hepsi toplumu organizmaya benzetir. Toplumdaki biitiin parcala-
rin gorevi vardir ve bir biitiin olusturduklar1 takdirde sistemin
isleyisi islevselcilikteki en 6nemli unsur haline gelir. Merton'un
islevsel analizine bakis agis1 toplumu olusturan ayni unsurlarin
farkli gorevlere sahip olduklar1 ve yine ayni unsurlarin alternatif-
leri tarafindan farkli bigimlerde sergilendigi diisiincesine sahiptir.
Durkheim ise bedenin uzuvlarinin bir biitiin olarak c¢alismasini

saglayan biyoloji ile ilgili benzetmeleriyle islevselligin isleyis sis-

6 Abdullah Kogak ve Ozgﬁr Arun, “Icerik Analizi Calismalarinda Orneklem Soru-
nu”, Selcuk fleti;sim, c4, sy.3,2006. s. 22.

7 Mahmut Hakki Akin, Toplumsallagma Sozliigii, Cizgi Kitabevi, Konya 2011, s.89.

8 Alan Swingewood, Sosyolojik Diisiincenin Kisa Tarihi, gev. Osman Akinhay, Agora
Kitaphig, Istanbul 2010, 5.258.
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temini aciklamaktadir.” Toplumu olusturan her kurumun bir islevi
vardir. Bir biitlin i¢inde degerlerin siirekliligin saglanmas1 igin
birey-toplum arasinda bir biitiinliik ve denge s6z konusu olmali-
dir. Aksi takdirde toplumsallasan toplum sistemin gerektirdigi

Ol¢titler cercevesinde cezalandirilarak islevsizlestirilmektedir.
2. Toplumsal Gergeklik

Gergeklik, kelimesi TDK’de “gergek olan seylerin tiimii, haki-
kat, hakikilik, seniyet, realite, reellik” olarak ge¢mektedir. Sosyal
calisma ile var olan toplumsal bilginin gercekligi icsellestirilerek
toplumsal gercekligi yansitmaktadir. Durkheim, toplumsal gergek-
leri nesne olarak diisiiniip bireyleri kontrol edebildiklerini savu-
nur. Bireylerin sergiledikleri davranislar ve diisiince bicimleri top-
luma yon veren sistemi olusturur. Toplumda yazili olmayan ama
herkesin bildigi baz1 kurallar vardir. Bu kurallar toplumsal gercek-
lik akimi dogrultusunda toplumun isleyisine yon verirken bir
yandan da bireylere biling dis1 bir gii¢ empoze edilmektedir.

Sinemanin ortaya ¢ikmasi ve topluma aktarilmasi toplumsal
gerceklik ile dogrudan orantilidir. Sinema isitsel ve gorsel agidan
insanlara toplumsal sorunlar1 daha ¢ok geciren bir sanatsal yapat-
tir. Toplumsal tiiketimin etkisi ile sosyoloji ve sinema birlestigi
zaman i¢inde bulunulan donemin sartlarini, en gercek¢i haliyle
yansitmaya calisan filmlerin izleri giintimiizde dahi goriilmekte-
dir.101970-1980 donemlerinde yayirn gerceklestirilen filmler sinema
tarihinde toplumsal sorunlar: fazlasiyla isleyen zaman diliminde-
dir. 12 Eyliil 1980 askeri darbe sonucunda Tiirk sinemasi siyasi ve
sosyal olaylardan son derece etkilenmistir. Ayni1 zamanda 1970’ten
itibaren ulusal yayinlar baslamis ve bu durum izleyici sinemadan
uzaklagtirmistir.

1970-1980 yillar1 arasinda gekilen filmler koy-kent iizerine

kurgulanmig ve sistemi elegtiren senaryolar yazilmigtir. 1980 Dar-
besinin etkisiyle ¢ekimi tamamlanan baz: filmler birkag¢ yil sonra

® Gordon Marshall, Sosyoloji 56zliigii, gev.Osman Akinhay-Derya Kémiircii, Bilim ve
Sanat Yaymlari, Ankara 2020, s.363.

10 Biilent Diken ve Carsten Bagge Laustsen, Filmlerle Sosyoloji, cev. Sona Ertekin,
Metis Yayinlari, Istanbul 2019, 5.21-22.
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yayinlamistir. Siyasi meseleler basta olmak {izere sehir hayatinin
koy hayatindan farkli olmasi, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin
hak ve hukuk bilgisinin olmay1p inanglarinin, degerlerinin somii-
riilmesi bir¢ok filmde islenmistir. ‘Davaro” ve ‘Kibar Feyzo’ bun-
lardan sadece ikisidir. Filmlerin analizi toplumsal gostergeler iize-
rinden de incelenecektir. Toplumsal gosterge, bir toplumun nasil
ilerledigi gelecekte hangi islevlerin ongoériildiigii ve politikayla
ilgili arastirmalarda 6nemli bir boyuta sahiptir.!!

Toplumsal gerceklik akiminin yansimalar1 beyaz perdede go-
riilmeye basladiktan sonra sinemanin insan tizerindeki etkisi hizla
artmaya baslamistir. Dénemsel filmler herkesin hayatina dokun-
mus ve toplumu ilgilendiren siyasi, sosyal, ekonomik ¢atismalarin
islendigi filmlerinin siirekliligi konusunda oldukga etkili yapitlar

ortaya ¢ikmustir.
3. Filmlerin Coziimlenmesi
3.1. Davaro Filminin Icerik Analizi

Memo'nun Almanya’dan kdye donmesi ile film baslar. Baslik
parasi icin calismaya gitmis ve paray: biriktirip donmdistiir. Bas-
Iik parast hususu sehir hayatinda islevselligini yitirmesine rag-
men kirsal cografyada bu durum devam etmektedir. Kéye ‘Mer-
cedes’ in gelmesi ve ana karakterin bu ‘Mercedes’e sahip olma
diistincesi koydeki insanlarin bir nevi umudu olmustur. Herkes
icinde bulundugu durumu ve agaya (iktidara) olan borglarinin
silinecegini diistinmiistiir. Clinkii filmin ¢ekildigi donemde 6n
planda olan ve zenginligin bir simgesi olarak goriilen ‘Mercedes’e
sahip olan kisi ayn1 zamanda zengindir. Sembollerin diinya tize-
rinde kaliplagsmis diisiinceler haline gelmesi icin bireylerin top-
lumsallasma siirecini yasamalar1 gerekmektedir.? Gergeklestiri-
len bu toplumsallasma siirecinde semboller, filmler ile toplumsal
gerceklik kuraminin arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. Da-
varo filmi torenin gerektirdigi tizere kan davasinin devamliligin

gostermektedir. Ayni zamanda daglarda yasayan, silahli, insanla-

1 Marshall, Sosyoloji Sozliigii, s.746.
12 Akin, Toplumsallasma Sozliigii, s.127.
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rin yolunu kesip harag alan insan toplulugu ‘eskiya’ olarak ta-
nimlanmistir. Bu kdydeki insanlar eskiyalardan korktuklar: ka-
dar jandarmalardan korkmazlar onlara son derece sayg: duymak-
tadirlar. Koylii onlari, davul-zurna ile karsilamaktadir. Weber,
otoriteyi {i¢ ayr tipte ele almistir. Fakat bu filmde geleneksel
otorite hakimiyeti mevcuttur. Aga (iktidar) dahil olmak {iizere
eskiyalardan korkup soylediklerini yaptiklari i¢in onlarda kendi
konumlarina gore iktidar olarak koyliiye sahip olma diisiincesiy-
le yasamaktadirlar. Kisinin kendi iradesiyle hareket etmesi, riza
almadan sadece somut ve soyut gii¢ gosterisinde bulunmasi, alt-
iist sinif ¢atismasinin ortaya ¢iktig1 bir toplumdan soz edilmekte-
dir.’® Bu da geleneksel otorite kapsaminda bir kisinin iktidara
gelmesi i¢in gii¢ gosteri yapmasinin ve sadece kendi iradesi ile
hareket etmesinin yeterli oldugunu gostermektedir. Ne yazik ki
sadece ‘marabalik’* yaparak gecimlerini saglayan insanlarin dii-

siinen ve sosyal bir varlik olduklar hige sayilmaktadir.

Sosyal, kiiltiirel ve siyasi icerikli filmlerde sistemi elestiren
ve iktidara karsi ¢ikan bir kahraman bulunmaktadir. Bu filmin
kahramani ise Memo karakteridir. Kan davasini savunmamasi ve
davalisin1 dldiirmek istemeyisi onu ¢ikmaza siiriiklemektedir.
Fakat sonunda boyun egmeden diisiincelerini agaya (otoriteye)
sOyleyip koyii terk etmistir. Otoriteye kars: durusu gevresindeki
insanlar1 etkilemistir. Fakat hi¢ kimse Memo kadar cesur olama-
y1p, baskaldir1 sergilemedigi icin torenin siirekliligi uzun yillar
devam etmistir. ‘Kan davasi’'nin ifade etmis oldugu kavram bir
toredir. Sadece biyolojik olarak kanin akitilmasindan ¢ok daha
fazlast olmustur. Kan davasi; namus, san, namin yiiriimesi, inti-
kam alma gibi kavramlarin anlamlarini barindirdigi, ayni za-
manda yapilmas: zorunlu bir gelenektir. Kanin akmasini mesru-
lastirip o kisiyi kahraman ilan etmenin ahlaki ve insani boyutu-
nun sorgulanmas: gerekmektedir. Giiniimiizde geleneksel otori-
tenin ‘kan davasi’'nin torelerin uygun gordiigii kurallar gergeve-

sinde devam ettigini gormek miimkiindyir.

13 Marshall, Sosyoloji Sozliigii, s.328-330.
14 Maraba: Birinin topragim isleyerek yalnizca iiriine ortak olan kimse.
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3.2. Kibar Feyzo Filminin Icerik Analizi

Feyzo karakterinin hakimin karsisinda konusmasiyla film
baslar. Bu filmin en 6nemli vurgusu ise ana karakter olan Fey-
zo'nun hakimin (kameranin karsisindaki izleyiciye) bakarak top-
lumsal mesaj vermesidir. Evlenmek icin dahi agadan (otoriteden)
izin almak zorunda olan bir koylii ve bu koyliiyii kendi hizmetini
karsilamak i¢in karin tokluguna calistiran bir agadan bahsedil-
mektedir. Baslik parasi ile gerceklesen evlilikler, kiz babalarinin
kizlarini isteyen kisilere bigtigi para karsiiginda satmasi torenin
bir parcasidir. Sehir hayatindaki toplumsal sorunlar kirsal bol-
gedeki sorunlardan oldukga farkli ele alinmistir. Feyzo'nun koy-
den siiriilmesi sonucunda sehir hayatindaki sistemin koydeki
gibi ilerlemedigini fark etmesi ile agay1 kizdiracak girisimlerde
bulunmustur.

Sehir yasantisinda gordiigii her seyi uygulamak istemistir.
Baslik parasinm1 denklestirmek i¢in parali tuvalet yapmuistir, bashk
parasinin kalkmasi igin kdydeki insanlar érgiitleyip duvara yazi-
lar yazip bu durumu protesto etmistir. Her ne yaptiysa aganin,
otoritenin vermis oldugu bir giic ile fiziksel siddete maruz kala-
rak falakaya yatirilmistir. Geleneksel otorite, cok eskilerden siire-
gelen gelenek ve goreneklerin devamlilig1 niteliginde oldugu igin

toplumsal degisime yer verilmemistir.'s

Duvara yazilan yazilar, baslik parasi ve diizen ile ilgili isyan:
gostermektedir. Geleneksel otoritenin diger bakis agis1 da muha-
fazakar diistincenin arkasina siginip bu sistemi elestiren insanla-
rin dini inanglarini sorgulama yetkisini kendisinde goren liderle-
rin toplumu gericilikten kurtarmamasidir. Toplumsal mesajlar
veren bu filmde de kahraman Feyzo karakteridir. Tktidara karst
gelerek sistemi degistirme cabalari, sonucun olumlu olacag: dii-
siincesiyle devam etmistir. Bu yolda ona destek olan ailesi ve
koyliiniin bir kismi onu yalniz birakmamistir. Koyii terk etmeleri
iizerine aganin yollarini kesip geri donmelerini istemesi isleri
karistirmistir. Belki de Feyzo'nun hi¢ aklinda olmayan bir sey

15 Tevfik Erdem, Sosyoloji Notlar, s.124-125.
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gerceklesmistir. Agay1 oldiirmek! Iktidar1 devirirse torenin orada
son bulacagini diislintip hareket etmistir. Fakat unutulan bir nok-
ta vardir ki o da gelenekler, toreler sadece o donemde ya da bir
anda ortaya atilan bir olgu degildir. Cok eski zamanlara dayan-
mas1 ve dini inang ile biitiinlesmesi torenin islevselliginin devam
edecegini gostermektedir. Filmin sonunda aga Olmiistiir ama
yerine baska bir aga gelmistir. Daha kat1 kurallar1 olan aganin

gelmesi ile tore devamliligini stirdiirmiistiir.
3.3. Otorite

Geleneksel yapilarda otoritenin hakim oldugu agalik sistemi
mevcuttur. Muhafazakarlik ile biitiinlesen toplumun aga ile yo-
netilmesi her iki filmde de goriilmektedir. Koy ve koyliiye sahip
olan bir aga, agay1 sahipleri olarak goren, soziiniin {istiine sz
soyleyemeyen koyliiden ibaret bir toplumdan bahsedilmektedir.
Kir toplumu, modern kent-sanayi toplumlarinin iktisadi ya da
toplumsal-kiiltiirel 6zelliklerinin hi¢birinin goriilmedigi varsayi-
lan tiim tarihsel donemlerdeki ilkel tarim toplumlarini anlatan bir
terimdir.’® ‘Davaro’ ve ‘Kibar Feyzo’ filmlerinde koyde agaya
hizmet etmekle yiikiimlii, tarla siiren, hayvancilik yapan karsili-
ginda ise sadece basini sokacak bir goz oda, yiyecek bir kap ye-
mek alan insanlardan bahsedilmektedir. Otorite aga oldugu igin
evlenmek icin aileden 6nce onun izni alinir. Memo da askerden
dondiikten sonra ilk énce agamin yanina gidip evlenmek istedigi-
ni sOylemistir.

Weber’e gore geleneksel otorite eski zamanlara dayanan ge-
lenekler ve yonetim bi¢iminin devamlilig ile saglanir. Toplumsal
degisime ve gelisime kapali olup bireylerin otoriteye itaat etmele-
ri bir vazife olarak goriilmiistiir.”” Memo ve Feyzo karakterlerinin
yaptig1 da tam olarak budur. Otorite olarak gordiikleri aganin
her soyledigini yaparak onu yiiceltmislerdir. Sadece onlar degil,
biitiin koylii tére ve geleneklerinin buyurdugu {izere aganin so-

ziinden ¢tkmamaktadir. Geleneksel otoritede iktidarin giiciinii ve

16 Marshall, Sosyoloji Sozliigii, s.402.
17 Erdem, Sosyoloji Notlari, s.124-126.
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yapabileceklerini kimse sorgulayamaz. Memo, iginde bulundugu

toreye karsi gelerek agaya da karsi gelmis olur. Bunun tizerine;

Aga: Seni bu kdyden kovirem.

Memo: Kovimisin?

Aga: Buranin sahibi benem, yalan mi lan hepiniz benim malim de-

gil misiniz?

Koylii: He eleyiz agam.

Memo disinda herkes agay1 onaylar ve iktidarin yaninda ol-
mak zorunda birakilirlar. Ciinkii Memo basindan itibaren toreye
ve kan davasina karst gelmektedir. Ama bu diisiincesi, ailesi
dahil biitiin koy tarafindan yok sayilmistir. Memo, kan davasinin
ve torelerin toplumun ilerleyisini engelledigini ve iktidar olarak
bilinen aganin kendini koyliiniin sahibi olarak gormesine kars:
¢ikmasi ile bir seylerin degisebilecegine inanmistir. Burada Me-
mo, bir kahramandir. Toplumsal olgularda bir baskaldiran, sis-
temi elestiren ve olaylara karst gelen sonunda da bir ders niteli-

ginde mesajini veren bir kahramandan s6z edilebilir.

Kibar Feyzo filminde de otorite agadir. Bu filmde aganin
koylii tizerindeki baskisi ve yonetimi daha da 6n plandadir. Bas-
lik parasi ile baslay1p otoriteyi (agay1) 6ldiirmek ile son bulan bir
senaryodan bahsedilir. Buradaki 6liim kavrami aslinda somut
nitelik tasir. Cilinkii her 6len aganin yerine bir baskas: gelir ve
gelenegin devamliligi saglanir. Bireyin, kendi disindaki biitiin
etkenler ile toplumda dogan norm, degerler ve kiiltiiriin tam
ortasinda kendini bulmasi nesnel toplumsallasma kavrami ile
acgiklanir.’® Koye miidiiriin gelmesi {izerine, Feyzo'nun sabana
gecip tarlayr siirdiigiinii goriince miidiir agaya sinirlenir. Fey-
zo’'yu yanina ¢agiran aga miidiiriin goziine girmek icin bir okiiz
ve baslik parasi borcunu 6demesi igin para verecegini soyler.
Miidiir kdyden gittikten sonra aga Feyzo'yu koyiin meydaninda

falakaya yatirir. Ve sunlari soyler:

Hepiniz 141-142 bagsiniz, hepinizi ben beslim. Sataram koyii ha!

18 Akin, Toplumsallasma Sozliigii, s.106.
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Her konuda kendini iistiin goren aga koyliiye gozdag verir.
‘141-142 bassiniz’ sOylemi 1982 Anayasasimin Tiirk Ceza Ka-
nun’da 141. ve 142. maddelerine gonderme yapilarak cesur bir
sahne sergilenmistir. Sinif siyasetinin yapilmasi {izerine cezai
yaptirimlar iceren bu maddeler, sinifsiz bir toplumun var olacag:
bir ideolojiden bahsedilmektedir."?

3.4. Semboller

Insanlar arasi iletisim ve etkilesim, semboller araciligi ile
gerceklesmekte ve nesillere aktarilmaktadir.? Bireyin toplumdaki
inang ve degerlerinin anlamlandirilmasi i¢in sembol ile i¢sellestiril-
mektedir. Kaliplasmis bazi soylemler ve nesneler kisilerin unvanlari,
meslekleri ya da inanglar1 hakkinda bilgi vermektedir. Memo’nun
Almanya’dan donmesi koyliide heyecan yaratirken agada korku
yaratmustir. Ciinkii Memo yurt dis1 gérmiis ve oradan gonderdigi
bir fotografta ‘Mercedes’in 6niinde fotograf ¢ektirmistir. “‘Mercedes’
koylii tarafindan Memo’nun maddi konumunu belirlemistir. Aga ise
zengin oldugunu diisiiniip otoritenin Memo’ya ge¢gmesinden kork-
maktadir. Fakat somut semboller herkesi yaniltmistir. At arabasi ile
gelen Memo’ya kars: herkesin davranist degismis, siradan bir insan
olarak gormeye devam etmislerdir. Eskiyalara gosterilen saygi bir
nevi agaya gosterilen saygi ile esdeger nitelik tasimaktadir. Koye
geldiklerinde cogkulu bir sekilde karsilanmaktadirlar. Memo da
artik bir eskiya oldugu i¢in basta annesi ve karisi olmak {izere biitiin
koylii ona sayg1 duymaktadir.

Kibar Feyzo da ‘lengeli fotr’ sapkanin sadece otoritenin (aganin)
tarafindan takilmas: statii semboliiniin gostergesidir. Feyzo bu sap-
kay1 taktig1 igin kdyden siirgiin edilmistir. Feyzo'nun sehirde goriip
koyde duvarlara yazdig) yazilar da bir nevi bagkaldiridir. Duvar

yazilarindan birkaci sdyledir:
“MAL DEGILIK SATILAK, BASLIK PARASI KALKACAK”
“HEM TORESI HEM AGASI, KAHROLA BASLIK PARASI”

19 Cangiil Ornek, “Tiirk Ceza Kanun'un 141. ve 142. maddelerine iliskin tartisma-
larda devlet ve siniflar”, c. 69, sy. 1, 2014, s.116.
20 Akn, Toplumsallasma Sozliigii, s.127.
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Kadinlarin mal olarak goriiliip fiyat bicilmesi buna da bashk
parast denilmesine dur demek isteyen koylii karsisinda agay: bulur.
Otoritenin mesrulastirilip iktidarda kalmasi igin toplumun her seye
boyun egmesi gerekmektedir.?! (Erdem, 2018, s. 273). Aga baslik
parast konusunda diretildigini goriince tahtinin sallantiya ugraya-
cagin1 diisiiniip buna 6nciiliik yapan Feyzo'yu cezalandirir. Tktidar
zorlayia giig uygulayarak otorite sahibi olabilecegini diisiiniir. Fakat
tek sorun siddet yanhs1 gii¢ degildir. Bununla beraber egitimin ol-
madig1 ve muhafazakarligin arkasina saklanan toplumun cahilligiy-
le beraber yok olmasina neden olan iktidarin varligidir. Bu duruma
en iyi ornek ‘mal degilik satilak, baghk parasi kalkacak’ yazisini
goren koylin imaminin verdigi tepkidir: ‘Din elden gitti.” Bunu ya-
zan kizlarin amact severek ve isteyerek evlenmek, ayni zamanda
tarlay stiren 6kiiz ile ayn1 muameleyi gordiikleri icin agay1 vazge-
cirme c¢abalaridir. Fakat imam bu yazidan onlarin inanglarini sorgu-

lamaya ¢alisip biitiin sorumlulugu dine atmaktadir.

Filmin aralarinda kadin ve erkek korolar bulunmaktadir. Fey-
zo'nun diistiigii durumlar: sarki sOyleyerek seyirciye sunmaktadir-
lar. Bu detay ile miizikali animsatan bir film ortaya ¢ikmustir. En
onemlisi filmin baslangi¢c noktas: hakimin karsisinda duran Fey-
zo'nun, agay1 nasil 6ldiirdiiglinii anlatmasi ile biitiin film Feyzo'nun
goziinden seyirciye sunulmustur. Ama hakim higbir sekilde goste-
rilmemistir. Olaylar1 kameraya yani seyirciye anlatan Feyzo, sonun-
da Maho agamn yerine baska aga geldigini 6grendigini soylemistir.
Gelenin gideni arattigin1 duyunca bunun iizerine hakime bir sorusu

vardir.

Feyzo: Sen devletsin sen bilirsin. Gayri hitkkmii sen ver kurban sug

kimde?

Koye yeni gelen aganin daha otoriter olmas: ve geleneklerin bo-
zulmamas! toplumu daha da ¢tkmaza sokmaktadir. Feyzo'nun sor-
dugu soru ve yaptig1 gonderme diisiince 6zglirliigiiniin olmamasi
nedeniyle iktidara boyun egen her bireyi yakindan ilgilendirmekte-
dir.

2 Erdem, Sosyoloji Notlari, s.273.

B

Disipl. Sosyal
Bilimler Dergisi
Say1 9, Haz 2021

167



@B ‘ Ebru Ses

Disipl. Sosyal
Bilimler Dergisi
Say1 9, Haz 2021

168

Sonug

Sinemanin dogusu ile toplumsal gergeklik olgusu meydana
gelmistir. Ozellikle 1960’1 yillardan sonra beyaz perdeye uyarla-
nan filmler siyasi ve toplumsal konulari ele alarak bir nevi insanla-
rin i¢ sesi olmustur. Savunduklar1 ideolojileri dile getiremeyen,
ozgilirliigii kisitlanmis insanlarin sinemaya bakis acis1 sadece film-
den ibaret degil icinde bulunduklar1 hayatin ve gerceklerin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikmustir. Icinde toplumsal gercekligin
oldugu biitiin sanatsal yapitlar toplumun gerceklerle ytiizlesmesi
icin oldukca Onemli bir olgu haline gelmistir. Insanlar gormek
istemedikleri toplumsal sorunlara gercekci bir yaklasim sergile-
mekte ve elestiri {izerinden diisiincelerini 6zgiirce ortaya koymak-
tadur.

Bu calismada kirsal bolgelerdeki geleneksel otorite ve iktidar
iliskilerinin nasil isledigi ‘Davaro’ ve ‘Kibar Feyzo’ filmleri gerceve-
sinde islevselci yaklasim ile analizi yapilmistir. Otoritenin toplum
tizerindeki baskisi ve bu baskiya bagkaldiran bir kahraman tarafin-
dan sistemin elestirisi gerceklestirilmistir. Baslik parasi, kan davasi,
tore kavramlar filmlerde tespit edilen semboller iizerinden ince-
lenmistir. Gelenegin devamliligim saglamak ve kaliplasmuis kuralla-
rn kolay kolay yikilamayacag: toplumsal gerceklik akimi ile agik-
lanmustir. Kadinlarin kirsal bolgelerdeki konumu bir bagkaldir1 gos-
termelerine ragmen muhafazakarlik temelinde herhangi bir degisik-
lige ugramamistir. Kadinlarin baslik parasi ile evlendirilmesi devam
etmistir. Geleneksel otoritenin hakim oldugu toplumlarda kisilerin
diisiince 0zgiirliigiiniin olmamasi o toplumun degerlerini, inangla-
rn1 ve normlarini agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Tktidarn
mesrulastirildigr her iki filmde anlamlandiriip yorumlamak igin
igerik analizi yontemi ile analizi yapilmigtir. Kentsel ve kirsal yasa-
min toplum isleyisi ve halkin farkli iktidar yOnetimlerine maruz
kalmalari, tdrenin gelenegin bir pargast olmasi ve toplumun ilericilik
anlayisindan uzak oldugu her iki donem filminde de goriilmektedir.
Cesur bir sistem elestirisi yapan, mizahi giiglii ‘Davaro’ ve ‘Kibar
Feyzo’ filmleri giintimiizde ¢ok konusulan ve zihinlere yer etmis

filmler olarak tarihe ge¢mistir.
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